Alzado Jateral,

Estilo Espafnol de arquitectura—La Basilica de Ntra.
Sefiora de la Merced, en Madrid

IXn nuestro nimero anterior se dijo inciden-
talmente que la Arquitectura en Espana vive
un momento |nto|‘e~ante ¥ que, aunque tema
de controversia, ha tomado- un camino _defini-
do y propio. Estos ultimos quince afios se-
nalan una rotura con un estéril pasa(ln (Ie
Arquitectura, des: nau:atla. que a tod
gusté cuando se hi
de 1930,
deja
ot

VIQJO\
Los arquitectos se propusieron no

avasallar por el cubo sin gracia de
tierras, y respondieron recreando un
spaiiol de Arquitectura que, por ser
Gracias a Dios

lo
muy antiguo, es muy moderno.
hubo cierta unanimidad de cri
de Reconstruccion a que obli
ha hecho ya bajo él. Por cllo se pucde hablar
va, al cabo de unos 0s, de la nueva fiso-
nomia de muchas uudade~ espaiiolas, levan-
tadas por la joven, la moder
tura que se estudia en Madrid y Barcelona.

paginas Por hoy, con cardcter de urgencia,
tracmos el anteproyecto de la. Basilica de
a_Sefora de la Merced, que, en el paseo
de la Castellana de Madrid, levantardn las
naciones de habla castellana. Los Arquitec-
tos autores del proyecto, Luis Laorga y F.
Javier Saenz Oiza, cxplican éste asi: -

“De acuerdo con las condiciones v circunstancias
que en las bases se indicaban, se trata de sefalar el
criterio que pudiera servir de punto de partida para
la redaccién de un Proyecto de Basilica a Ntra, Se-
nora de la Merced. Nuestro propésito ha sido esta-
blecer los fundamentos en que, segiin nuestro criterio,

debe apoyarse tal idea, extremos que exponemos en
este articulo.”

“Los puntos fundamentales a considerar son:

Primero. La indole del tema.

Segundo. Su cardcter concreto de Basilica His-
panoamericana.

Tercero. Su excepcional emplazamiento en el

ensanche de Madrid.”

“Punto primero.—La arquitectura del templo ha
reflejado, a través de los siglos, la manera de sentir
de cada época. La historia de la arquitectura puede
seguirse, v de hecho asi ocurre, a través de edificios
religiosos, desde los primeros templos griegos hasta
las tultimas manifestaciones religiosas del neoclasico,
pasando por las romdnicas, goéticas y renacentistas.
Siguiendo este mismo principio, el templo actual de-
beria ser compendio v expresién de las formas arqui-
tecténicas de nuestros dias.”

“Los extrémismos de caer en una solucién histé-
rica o completamente moderna conducen, por lo ge-
neral, a soluciones nefastas. Sj cada época tiene su
arquitectura peculiar, es absurdo proyectar en nues-
tros dias con formas que pertenecieron a otras. La
catedral de la Almudena, como tantos otros ejemplos,
es testimonio de este error. Igualmente es lamen-
table el extremo opuesto de prescindir en absoluto
de las lecciones del pasado jntentando plantear, de
nuevo, el piroblema de la 1glesla desde sus cimientos
y resolviéndolo con formas carentes de todo sentido.
Son de todos conocidos los casos de templos que se
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Lineas sencillas que han de
mo,
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nuevas formas de construccion que caracter
totalmente moderno.

rin el barrio de la
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Proyecto Premiado.




el Concurso.—Arquitectos Mufioz

¥ Turell.

Proyecto Presentado en

acercan mas a la fabrica o al lugar de espec z'lcullos
que a la casa de Dios (Catedral de Sarajevo, Capilla
de la Resureccién, de Neu Ulm por Bohnm etc., etc.).”

“Sin emb;ugn, a lo largo de la Historia puede
observarse cémo époc tan esencialmente diversas
en todas sus manifestaciones como, por ejemplo, la
Edad Media y el Renacimiento, han mantenido en la
disposicion de la iglesia elementos invariables, aun-
que naturalmente tratados, con criterios muchas ve-
ces opuestos. EIl que la técnica moderna permita
resolver cualquier problema estructural, de acusti
iluminacién o aislamiento, no creemos que sea razén
que obligue a prescindir de estas formas tipicas e
invariables (disposicién general de la planta, agru-
pacién de espacios vy masas, etc.), tan intimamente
ligadas al concepto tradicional., Méaxime consideran-
do que, en el fondo, no hay ninguna razén de peso
que lo justifique.”

“Punto segundo.—Si repasamos las formas de la
arquitectura espainola, podemos observar unos elemen-
tos vy disposiciones que han sido transitoriamente
utilizados y otros que, contrariamente, se repiten a
lo largo de fechas y estilos, aunque resueltos de mo-
dos muy diver: Estos ultimos, arraigados com-
pletamente a nuestra tradicién, son los que, en defi-
nitiva, imprimen cardcter a nuestra arquitectura y
los que podemos reconocer en el Nuevo Mundo, adonde
pasaron dando sabor y forma a una arquitectura que
podemos considerar como prolongacién y consecuen-
cia de la hispanica.”

“Seria traicionar la esencia de nuestra arquitec-
tura el querer prescindir de sus elementos definido-
res, olvidando que han perdurado durante siglos en-
teros v han enviquecido a nuestros mejores monu-
mentos. No se trata, aclaramos, de una repetizién
de formas, sino de la conservaciéon de su esencia
dentro del criterio de nuestro siglo.”
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“Concereta

do las ideas anterio-
haciendo

res, v un recuento o
repaso de nue tra arquitc.tura y
de su proyeceién americ
contramo: entre  otros,
guientes  elementos  que,
hetamente genuinos de la arqui-
tectura hispanoamericana, pueden
servir para da. forma a un B

lica de zacdcter

hispano-colonis

“El empleo de un gran arco o
nicho en fachada como continua-
cién v proyeccién de la nave prin-
<ipal det templo. Composicién muy
frecuente en tantas iglesias espa-
folas (San Esteban, de Salaman-
por ejemplo) e incorpor:
laarquitectura de las igles
ispanoamérica, como es, entre
otros muchos casos, el de San
Juan de Dios, de México.”

“El tratamiento de la fachada
principal a modo de retablo. Solu-
¢ién frecuentisima de nuestras
iglesia v también incorporada a
las de América, de | ten
ejemplos numero:

“Otra de las

e arquite.tura es la conjuga-
cién de los gr indes pafios lisos con la concentracién
de la decoracién en los puntos vy zonas singulares de
los edificios. Tan arraigada se manifiesta esta ten-
dencia en nuestra arquitectura, que ha llegado a ser
definida como uno de nuestros invariantes mas des-
tacados, encontr: m(loxe ejemplos dentro de todas las
épocas y estilos.

ca,

s de

Monasterio Manzano

“Punto tercero.—La prolongacién de la Castella-
na, en que estd prevista la ubicacién de la Basilica,
estd llamada a ser una de las zonas mis importantes
del ensanche de la capital. La Basilica, ~omo uno de
los elementos mas destacados del conjunto, ha de
influjr decisivamente en la arquitectura de este sec-
tor. Sus lineas sencillas (la sencillez no excluye
la nobleza ni la gr\n(lL.l(ld(l sino que, mas bien,
acentiia) han de armonizar con las nuevas formas
de construseién que caracterizardn un barrio como
éste, completamente moderno.

“Corclasion.—Como resumen de estas considera-

ciones, podemos establecer:
1) El templo actual debe, conservando los
elementos tradicionales antedichos, reflejar clara-

mente la manera de ser y pensar de la época actual.

2) Como elementos definidores del cardcter de
Basilica Hispanoamericana, pueden tomarse, dentro
de los que en tods tiempo han ca acterizado a nues-
tra arquitectura, aquellos que mas claramente se
hayan reflejado en la “colonial,

3) El ex(q)(\ondl emplazamiento de la Basilica,
al dar la ténica de la urbanizacién del sector, acon-
seja una solucién de templo moderno, de lineas tran-
quilas y sencillas, ficiles de enlazar con el tipo total-
mente nuevo de edificios que formardn este ensan-
che de la capijtal.”

“Indicamos a continuacién nuestro punlu (l( vista
en algunos de los aspectos mds interesantes.

“Acceso y circulaciones.—Facilidad de movimiento
v amplitud en la disposiciéon de entradas y salidas.”
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s ultimas a ambos lados de la nave de crucero.
al Camarin desde el altar y desde la nave cen-
asi como posibilidad de acceso a lo largo de la

Acc
tral,
galeria que bordea el templo, con entrada dosde am-

bas torres.”

“Visibilidad.—Adopcién de la solucién de una
gran nave central (20 metros de luz) v otra trans-
versal de crucero (conservando la tradicional planta
de cruz) que permiten las mejores condicjones visua-
les para los fieles desde cualquier punto de la iglesia.”

“Tluminacién.—Aparte de la linterna sobre la cu-
pula del crucero, situamos dos grandes rosetones en
los extremos de esta nave v una gran vidriera en la
parte posterior del templo (tras el gran retablo de
la fazhada) que proporcionen la adecuada luz, evitan-
dose la iluminacién frontal o djrecta, siempire mo-
lesta.”

“Capillas.—Las Capillas laterales en directa co-
municacién con la nave, aunque provistas de las
adecuadas condiciones de recogimiento y aislamiento.
Entre Capilla y Capilla se dlsponen las zonas de con-
fesionarios. A ambos lados del altar mayor se colo-
can dos altares (tradicion en nuestras lgleﬁlas), pu-
diendo uro de ellos utilizarse para el Santisimo.”

“Cripta.—Siguiendo la disposicién tradicional, se
sitia en la cabecera del templo, precisamente bajo el
crucero, con acceso por escaleras colocadas en linea
con las que sirven para subir al Camarin, facilmente
accesibles desde la nave o la sacristia.”

“Convento.—Hemos tratado de conservar la tra-
dicional disposicion en torno a un gran patio-jardin,
que da caracter intimo a esta parte del edificio, con
ventaja, a nuestro juicio, sobre cualquier otra solu-
ci6bn mas o menos abierta. La sala de reuniones
ocupa el nivel inferior de este gran patio, reservin-
dose para los servicios las plantas de semisétanos.”

“En cuanto a las formas y elementos decorativos
del interior, presentados en forma de croquis, los
vemos como consecuencia de los razonamientos ex-
puestos, como adaptacién de los que han sido carac-
teristicos de la arquitectura de Hispanoamérica, aun-

Otro Proyecto.—Arquitecto G.
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que tratados con un amplio sentido moderno. Adop-
tamos la clasica galeria de las iglesias coloniales, y
proponemos el emples de bévedas encasetonadas que,
dentro de sus lineas sencillas, recuerden nuestros
trabajos de traceria. Creemos, asimismo, que el altar
mayor y concretamente su rico Camarin de la Virgen
es el punto que debe concentrar y resumir la riqueza
ornamental v decorativa del interior, tratando el
resto de los pafios de la nave con “n rico revesti
miento, sobre los que se dispondrin escudos de las
diferentes Republicas suramericanas, alternando con
otros motivos alusivo: Ia~. diferentes advocaciones
de la Virgen en Suramérica.’

“La utilizacion del escudo como tema de decora-
cién (solucién reciamente espafiola: Capilla del Con-
destable en la Catedral de Burgos, San Juan de los
Reyes de Toledo etc.) se repite, asimismo, al exte-
rior, en las torres de la Basilica”.

—o0

Hasta aqui la explicaciébn de los autores del
anteproyecto.  Ahora bien, cualquier obra arquitec-
tonica estd expuesta a la critica del profano, pero
también a la del profesional. Los mas prestigiosos
arquitectos de Espafia se retnen periédicamente para
enjuiciar las obras de alguno de ellos. Uno hace la
critica y los autores se defienden. Los demas tam-
bién pueden tomar parte en el debate. Se busca con
ello ir tcdos de acuerdo, unificar criterios y elevar
la calidad de la Arquitectura. La Basilica de la Mer-
ced tuvo el honor de ser objeto de una de estas se-
sipnes de Critica Arquitectonica, mantenida por los
mejores profesionales de Madrid.

El Arquitecto Francisco A. Cabrero hizo el si-
guiente analisis, que publicamos muy resumido:

“Desde los mas antiguos tiempos, la Arquitec-
tura religiosa ha tenido siempre que decidirse entre
las formas tr di,"ionales de consagradas en otros
tiempos, y la creacion de la formulu apropiada a los
tiempos v a los recursos técnicos.”

“Sin embargo ocurre que lo que se admite como
féormulas tradicionales para la arquitectura religiosa,

Pablos.
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fueron en su tiempo férmulas utilitarias no religio-
sas. Hay quien rechaza las modernas iglesias porque
parecen un cine o una fabrica, pero ignoran que la
tradicional planta basilical es la que antiguamentc
se empleaba para construir mercados, casas de con-
tratacion, cualquler lugar <donde hubiera de congre-
garse gente. ...

“No tiene por qué rechazarse las estructuras ac-
tuales de acero y cemento es una iglesia sélo porque
son las que se utjliza para un hangar o una fabrica.
En los siglos gétizos, la misma estructura era la de
una iglesia que la de las Atarazanas de Santander,
construidas por el rey Juan II, y las de Barcelona,
construidas por el rey Pedro el Ceremonioso.”

“Por este prejuicio, no se da importancia hoy al
hecho de que la iglesia, desde un punto de vista ar-
quitecténico, cumpla su funcidén; si tiene cabida sufi-
ciente, si estd bien iluminada etc. Son corrientes
las que ocultan los esbeltos pilares de hormigdén con
pilastrones falsos, imitacion de los macizos que se
hacian antiguamente en piedra; la iluminaciéon es
pobrisima y no entra el sol a mediodia porque s2
han imitado las ventanas clasicas; en Domingo, en-
trar y salir es dificil y se tarda mucho tiempo: la
planta es quizd pequefia, pero sin necesidad alguna
se ha hecho altisima su torre, etc.”

“La Basilica de la Merced que comentamos, estd
en un punto medio de las dos tendencias, la moderna
y la errénea o imitativa. Su estructura es sincera
en gran parte, y la estilizacion de elementos decora-
tivos, ponderada y afortunada. Pero su altura no
responde a ninguna necesidad, es una innecesaria
aceptacion de esas ideas de que la altura de la iglesia
eleva el espiritu. de la jerarquizacién que supone
dominar los edificios circundantes, tépicos levantados
por Ruskin y otros romanticos ya olvidados y fraca-
sados. La iglesia gétv‘a, el gran eJemplo que alegan,
no obedece a una razén artistica sino que es conse-
cuencia del hecho de que el arquitecto medieval no
conocia la construccién de amplios dinteles y en cam-
bio la altura no era un gran problema. Buscar una
gran altura es absurdo hoy, cuando el problema eco-
némico es tan importante. La ornamentaciéon de la
Basilica, manifestada en los arquillos del campanario,
y el gran arcorretable estilizado de la fachada, son
mas discutibles ;Qué razén hay para utilizarlo,
ocultar el cemento, que es de lo que estd hecha la
iglesia?”

“Quisiera, como base de mi critica, defender las
tendencias modernas; no cabe reprocharlas tengan
poco carictér espafiol, pues cualquier obra lleva
siempre, aunque no quiera, cardcter nacional. Una
iglesia “funcional” hecha por un arquitecto espaiol
siempre serd espafiola, aunque sélo sea por emplear
forzosamente materiales de construccién espafioles.
Con granito del Guadarrama, ladrillo de Alcala, pi-
zarra de Scgovia, etc., todo lo que se halla en Madrid
tendra un sello madrilefio. Por lo mismo es inglés,
muy inglés, San Pablo de Londres, aunque sea una
imitacién italiana. Y muy rusas las imitaciones en
Rusia de las iglesias bizantinas. Y muy americanas
las construcciones hechas en Ameérica, recreando es-
tilos espaifioles. (Y en Filipinas, podemos afadir nos-
otros). El empleo de los materiales adecuados, es de-
cir, el empleo de los materiales del pais, y no otros
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extrafios a él, da sinceridad y estilo local a cualquier
construccién. No existe, pues, un estilo internacio-
nal, sin patria. No existe monotonia”.

Saens Oiza, uno de los autores del Anteproyecto
contesté asi: “La argumentacién de Cabrero es dema-
siado racionalista y funcionalista. Un edificio como
éste no surge como un problema de lineas constructi-
vas. Hay que sumar un elemento espiritual mas. ..
Hay que apoyarse en la realidad constructiva del edi-
ficio, pero no de un modo exclusivo. .. Con ese criterio
nunca se habria hecho el Pértico de la Gloria ni las
flechas de la Catedral de Burgos, obras que no fueron
tratadas en su época como meros problemas construc-
tivos y funcionales... La estilizacién de formas anti-
guas con elementos modernos, como hemos hecho en
este proyecto es vdlida y se ha hecho en todas las
épocas. El Partenén copia en piedra una férmula ante-
rior de construccién, hecha en madera...”

Anibal Alvarez... “Esti muy bien planeada...
representa un adelanto sobre lo que se hacia antes. ..
su gran volumen no es un defecto sino una necesidad
por estar destinada a estar rodeada de grandes edi-
ficios modernos. En Castilla, las iglesias han sido
siempre de mayor volumen que el resto de las edifi-
caciones.

Luis Loarga: “Rechazo la opinién de Cabrero de
que toda obra serd espaiola si la realiza un arquitec-
to espafiol. Yo diria Gnicamente que deberia serlo. .

Luis Moya: “Desde Grecia, en todas las épocas
han existido normas y reglas, que hay que obedecer.
El artista tiene un margen de libertad, amplio, pero
s6lo un margen. Desde Grecia, quisn lo rebasa, y se
sale de sus limites, fracasa. Ademas el artista esta in-
insertado en las ideas de sus tiempos, y no puede sa-
lirse de ellas totalmente y violentamente, salvo en
casos excepcionales y geniales. (Aparte de que el ar-
tista muchas veces es victima de la obra, como en el
caso de Le Corbusier, expulsado del grupo Bauhaus y
el grupo Tekton del proyecto de edificio de la ONU,
verdadera jdea suya.)”

“No se puede exigir a una obra absoluta sinceridad
“funcionalismo” arquitecténico. En ninguna época
se llevé ésta a rajatabla. En las iglesias de Roma re-
nacentistas y barrocas las naves laterales no respon-
den a una necesidad constructiva, pero expresan sim-
bélicamente las tres naves y a nadie molesta ni parece
mal. Por ello me parece bien que en el proyecto los
arcos de las torres, hechos sobre el hormigén, sean
un adorno y no respondan a una necesidad construc-
tiva. Conviene tapar el hormigén, que no puede de-
jarse al descubierto sélo porque de hormigén estd
hecho el edificio. Hay que revestir lo feo con la-
ladrillo, piedra o con cristal, como en el edificio de la
ONU v otros.”

“No veo inconveniente alguno en que la arquitec-
tura religiosa sea avanzada y se haga con preocupacion
econdmica. Asi ha ocurrido siempre o casi siempre:
tratar de construir del modo mas rapido y barato po-
sible...” Pedro Bidagor: “Esta iglesia esti dentro
de la linea tradicional espaiiola. No sé si es este el ca-
mino acertado o desacertado, pero es el paso mas in-
teresante y firme que se ha dado en arquitectura re-
liciosa después de la guerra. Tiene un interés gran-
disimo y constituye una experiencia que ya veremos
c¢6mo resulta...”
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