E] teatro y la literatura son
demasiado ricos en Francia para
que €l cine no se inspire frecuen-
temente en sus gloriosos mayo-
res.En tiempos de] cine mmudo la
mayor parte de fas peliculas eran
rodadas segin guiones originales.
El hablado atrajo hacia la pan-
talla a los mejores autores dra-
miaticos y Marce] Pagnol aseguré
incluso que el cine iba a pertene-
cerles enteramente. Efectiva-
mente, peliculas <como Marius-
Fanny, Jean de lg Lune, Knock,
Mon Pére avait raison, sacadas
Ce piezas célebres de Pagnol,
Marce! Achard, Ju'es Romains,
Sacha Guitry, parecen darle la
razén.

Sin embargo, muy pronto los
cineastas framceses comprendie
ron que las leyes de la pantala
no_era las de laiescena, y cuan-
do fueron a buscar angumenfos'
en otra pamte que'no fueram ellos
mismos, miy que hacia el teatro
se dirigieron hacia la novela,
Pero ®ntonces mo vacilaron en-
tomarse todas das libertades econ
la obra original.

Ocurre frecuentemente due le
pelicula se identifica con el Ii-
bro; ocurre también que tenemos
una obra nueva o que casi nada

ro estoger, entre las
francesas presentadas en el cur-
so de estos tltimos meces, algu-
nos” ejenuplos de ambas de estas
concepceioneg opuestas, '
La eleccion ‘es facil. Efectiva-
mente, €] afio 1958 ha sido muy
favorable (ara la produccitn
francesa, que sola o en colabora-
cién con paises como Italia, Es-
paiia. Inglaterra, Méjico, ete...,
ha hecho mis de ciento once pe-
Yeculas, lo cue conctituye la cifra

mas elevada lograda desde fa
guerra, Si .afiade que treinta
han sido én colores, se juzgard

que la ayuda que los poderes ‘136_?

blicos aportan a] cine no es il

scria y que contribuye induda-
blemente g su -desarrollo.

No preterndo establecer un jui-
eio de. valor sobre las
que tendré ocasién de citar, sino
6lo mostrar lo muy estrechoo que
pon los lazos que unen estos dos
firtes igualmente florecientes en
Francia: la literatura y el cine.
Citaré primero doa obras inspi-
radas por povelas que se pueden
considerar como clésicas: Lo9

peliculas’

peliculag

Teresa no perece ahogado por

amante; cae de un tren en max
cha. Finalmente, el desenla;ce’ e
conducido por una tentativa di
chantaje, que en manera algun:
se encuentran en la nowvela. Ests
libertad de interpretacién he
permitido a dos de los més gran
dea creadores del cine francés, @
Charles Spaak y a Marcel Car
né, darncs una obra magistral

aue ha triunfado en el Festiva
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tres mosqueteros se han llevado
frecuentemente g la pantalla, pe-
ro raramente con tanta fidelidad.
A conoecuencia de la amplitud
del relata de Alejandro Dumas,
se habian visto obligados algu-
nas veces a dividir la pe'icu'a
en varios episodior o a descuidar
escrma™ - importantes.  Huncb2'le

ha empleado un subterfugio ha-
bil, un personaje relata ‘la histo-
ria y Jos acontecimientos mas no-
tables se animan en la pantalla.

Por el contrario. Thérese Ra-
_quin no intenta seguir la novela
de Emi'ic Zola, La-aececién 72 si-
tia en nuestra época, y no en Pa-

ris sino en Lyon. EI marido de (Pasa a la pagz. 43)
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La pelicula ...,
(Viene de la pag. 7)

de Venecia.

Nos referiremos ahora al perio-
do contemporimeo para seiialar
la boga de que goza una joven
novelista, Louise de Vilmorin
euyos dos mejores relatos, Mada-
me de..... y Julietta han sido 1=
vados al cine, el primero por
Max Ophuls, el segundp por
Marc Allégret. Nos ofrecen bue-
noa ejemplos de las dcs tenden-
ciag que cefialo, puesto que Ma
dame de... no tenia ninguna ne-
cesidad de ninguna fidelidad a
ura novela corta bastante breve
¥ que. por esto mismo, era diffcil
de trapsponer, mientras que Ju-

lietta nos restituye la novela tal
y ecomp Louiue de Vilmorin ]Ja es-
eribi6 y el propie—didlogo es to-
mado frecuentemente del libro.
Le salaire de la peur, que Se
considera como uno de los éxitos
méis importantes de la pantalla
francesa en el curso de estos 1l-
timos afios, es un  modelo acaba-
do de esa tendencia dominante
que consiste en utilizar una si-
tuacién desestimando los desarro-
llos concebidos por el novelista.
En el cemtro de la pelicula tene-
mos el transporte de la nitrog’i-
cering imaginado por Georges
Arnand. Pero un largo prélogo
e innumerables episodios anexos

anypufan la  significacién de este
relato y hacen una obra volunta-

riarrenfe negra, pero donde we
revela la maestria de H. G.
Clouzot.

He aqui en el lado opuesto, l.e
blé en herbe, donde Claude Au-
tant-Lara, Pierre Bost y Juan
Aufenche han querido traducir.
ia nove.a de Colette. También
eilos han inventado algunos de-
takes que no se encuentran en el
libro, pero en su conjunto se haa
negado a alejarse de efe, y esa
manera de transponer hace Le
bié en herbe menos convincente
de lo que se debia haber esperado
del tailento de log adaptadores.

No se trata mis que de algu-
nos ejemplos escogidos al azar
para ilustrar estas dos tenden-
cias que yo seiialo, y esta demos-
tracién hubiera podido también
tomar como pretexto Sang te lu-
miéres «que Georges Rouquier
acaba de rodar en Espafia seglin

la

Pr
Joreph Peyré Tmll

nove'a que valié el
Goncount a
chez pas au grisbi de Jacque
Recker 0 Jeux interdits de Rene
Clement, todas ellas obrasi qué
cuentan entre los éxitos reciente
del cine francés.

Georges CHARENSOL

ROSITAS
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